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MOTIVERING

1. FORSLAGETSINNEHALL

e Motiv och syfte

Forslaget har som syfte att forbéttra den sociaa situationen for utdvande konstnérer, sarskilt
sessionsmusiker, med tanke pa att de allt oftare Gverlever den nuvarande skyddstiden pa 50 ar
som gdller fOr deras framfdranden.

Storskalig produktion av fonogram &r vasentligen ett fenomen som borjade pa 1950-talet. Om
inget gors kommer en 6kande méngd av de framféranden som spelades in och gavs ut mellan
1957 och 1967 att mista sitt skydd. Nar skyddet for framforanden som &r lagrade pa fonogram
upphor, kommer cirka 7000 utdvande konstnérer i de stora medlemsstaterna och ett
motsvarande mindre antal i de mindre medlemsstaterna att ga miste om alla inkomster som
harror fran avtalsenliga royalties och lagstadgade erséttningskrav for utséndningar och
offentligaframféranden i barer och diskotek.

Detta paverkar etablerade utévande konstnarer (som far avtalsenliga royalties) men ocksa
tusentals anonyma sessionsmusiker (som inte far royalties utan endast lagstadgade
erséttningar) som i dutet av femtiotalet och pa sextiotalet bidrog till fonogram och har
Overl it sina ensamrétter till fonogramframstallare mot engangsbetalningar (s.k. buy out eller
utkdp). Utbetalningarna av s.k. enda skaliga ersdttningar for utsandning och offentligt
framforande, som aldrig 6verlatstill en fonogramframstallare, skulle upphora.

Dessutom vill man med forslaget infora ett enhetligt séit att berékna den skyddstid som ska
gdlla for ett musikverk som inbegriper text och som innehdler bidrag fran flera olika
upphovsman. Ett musikstycke (t.ex. popmusik eller en opera) innehdller ofta sangtext (eller ett
libretto) och ett partitur. | olika medlemsstater klassificeras sddana gemensamt skrivna
musikverk antingen som ett enda verk med gemensamt upphovsmannaskap och med en
gemensam skyddstid, som I6per fran den tidpunkt d& den sist dverlevande medforfattaren
avlider, eller som separata verk med separata skyddstider som Ioper fran respektive
medforfattares dod.

Det betyder att ett musikverk med text i vissa medlemsstater’ kommer att vara skyddat i 70 &
efter det att den sista medforfattaren avlider. Samtidigt kommer varje bidrag i andra
medlemsstater’ att forlora skyddet 70 & efter det att dess upphovsman avlider. Dessa
diskrepanser i fraga om skyddstid for ett musikverk leder till svarigheter att administrera
upphovsrétten for gemensamt skrivna verk inom gemenskapen. Det leder ocksa till
svarigheter nér det galler gransoverskridande distribution av royalties for utnyttjande som sker
I olika medlemsstater.

e Allmén bakgrund
Utdvande konstnérers sociala situation

| genomsnitt lamnar de europeiska utOvande konstndrernas anstdlningsstatus eller
anstalIningsforhallanden mycket att 6nska. Bara beromda utévande konstnarer, s.k. etablerade
artister som har tecknat ett avtal om royalty med ett stort skivbolag, kan forsorja sig pa sitt
yrke. Till exempel i Storbritannien hade & 2001 bara 5% av de utévande konstnarerna

Belgien, Bulgarien, Estland, Frankrike, Grekland, Italien (fér operor), Lettland, Litauen, Portugal,
Spanien, Slovakien.

Osterrike, Cypern, Tjeckien, Danmark, Tyskland, Finland, Ungern, Irland, Itaien (utom for operor),
Luxemburg, Malta, Nederlanderna, Polen, Ruménien, Slovenien, Sverige och Storbritannien.
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arsinkomster pa mer an 10 000 pund. Dessutom gar 77-89,5 % av allainkomster till utévande
konstnérer till de 20 % bést betalda®. Ekonomer har visat att de stora diskrepanserna mellan
de laga inkomsterna hos majoriteten av mindre kénda utévande konstnérer och de betydande
inkomsterna hos " superstjarnor” & endemiska fér musikindustrin®.

Dessutom & de utévande konstnérernas sociala situation inte sarskilt trygg. Det & svart for
utbvande konstndrer att finna tillrackligt med sysselsditning och de flesta behdver
till&ggsinkomster frdn andra arbeten”. Totalt sett kan bara 5% av alla utévande konstnarer
forsorja sig pasitt yrke — alla andra maste stka sig bisysslor.

Utbvande konstnarer Overfor i regel sina ekonomiskt mest betydande ensamrétter till
skivbolagen genom avtal. | de flesta fall har en enskild utbvande konstnér en svag
forhandlingsposition®.  Utdvande konstndrer som  tecknar ett avtad med en
fonogramframstéllare &r i regel villiga att godta det som erbjuds eftersom det rykte och den
exponering som foljer av ett avtal med ett skivbolag ger dem majligheten att nd en bred
publik. Det & darfor svart for en utdvande konstnar att forhandla om typen av avtal eller
erséttningens storlek. Sessionsmusiker, dvs. musiker som tillfalligt hyrsin for en inspelning,
kan inte forhandla alls utan maste permanent Overldta sina réttigheter mot en
engangsbetalning.

Avtalen mellan skivbolag och utdvande konstnérer kan utformas pa manga olika stt. Oftast
faller dei den enaav tva kategorier:’

e Sessionsmusiker far i regel en engangsbetalning nér producenten koper in deras ensamréit.
Deras erséttning blir darfor inte hdgre om produkten blir en stor framgang.

o FEtablerade artister har i regel avtal om en royaltybaserad erséttning. Nettoroyaltyn &r i
regel 5-15% av intékterna, beroende pa hur kand artisten & och vilken
forhandlingsposition som géller®.

Erséttningen till en utdvande konstndr kan ocksd avsevart minskas genom avdrag som
skivproducenten gor frén royaltybetalningarna. Avdragen beskrivs ofta med tekniska
formuleringar i komplexa juridiska dokument®. Efter de olika avtalsenliga avdragen (for
producentens kostnader till exempel for musikvideo, marknadsforing, masterhantering) kan de
genomsnittliga royaltyandelarna som betalas ut till utdvande konstnérer i praktiken varalagre.
Ofta betalas inga royalties dver huvud taget, eftersom de flesta utévande konstnarers

AEPO-understkning — "Performers Rights in European Legislation: Situation and Elements for
Improvement.” (Utdvande konstnérers réttigheter i europeisk lagstiftning: Situationen och element att
forbéattra.), juli 2007, s. 89.

Se t.ex. R. Towses undersokning av ekonomiska " superstjérneteorier” — " Creativity, Incentive and
Reward” (Kreativitet, incitament och bel6ning) (2000), s. 99-108.

FIM — EP-utfragning den 31 januari 2006 och sammantrade i kommissionens lokaler den 16 mars 2006.
T.ex. Luciano Pavarotti och Sting var ursprungligen larare och Elton John arbetade pa
forpackningsavdel ningen hos ett skivbolag.

Det finns flera fall dar domstolar har forkastat Gverdrivet harda avtal, med sérskilt pdpekande om " den
oerhorda ojamlikhet vad géler forhandlingsposition, forhandlingsformaga, insikter och representation
som rader mellan artister och foretradarna for nojesindustrin®, Slvertone Records Limited mot
Mountfield m.fl., [1993] EMLR 152.

Taget ur Naxos bidrag till kommissionens frageformuldr i maj 2006.

8 CIPIL-understkning, s. 36.

Det hér har lett till domstolsutslag enligt vilkat.ex. rockbandet Stone Roses och artisten Elton John inte
var tillrackligt medvetna om de ibland Gverdrivna avdragen fran grundbeloppet for berskningen av
royalties, se Slvertone Records Limited mot Mountfield m.fl., [1993] EMLR 152.
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inspelningar inte sdljer tillrackligt for att skivbolaget ska fa tillbaka startinvesteringen (endast
en av &tta cd-skivor ar 16nsam)™°.

Utévande konstnérer far dock ocksa intakter fran andra kallor. De far inkomster fran
insamlingsorganisationer som forvaltar réttigheterna till s.k. sekundéra erséttningar. Det finns
tre huvudsakliga kéllor: 1) skalig erséttning (equitable remuneration) for utsdndningar och
offentligt framforande, 2) avgifter for privat kopiering och 3) skalig ersattning for overlatelse
av den utdvande konstnéarens uthyrningsréttigheter. Alla dessa kéllor faller under det
gemensamma begreppet ” sekundéra” inkomstkallor och ersattningarna betalas till de utévande
konstnérerna genom deras insamlingsorganisationer. De hér betalningarna star utanfor avtalen
med skivbolag.

Manga europeiska utdvande konstnarer (musiker eller sangare) inleder sin karriar vid drygt 20
ars alder. De betyder att nér det nuvarande skyddet pa 50 & upphtr & de drygt 70 och kan
forvantas levartills de blir drygt 80 eller 90 (den genomsnittliga livslangden i EU &r 75 &r for
man och 81 &r for kvinnor). Det betyder att utGvande konstnarer star infor ett inkomstbortfall i
slutet av livet da royaltybetalningarna fran skivbolag upphér, liksom &ven erséttningarna for
utsandning eller offentligt framférande. For sessionsmusiker som spelar bakgrundsmusik och
for mindre kanda artister betyder detta att inkomsterna fran utsandningar och offentligt
framférande minskar nér de befinner sig i en av de kdndigaste faserna i livet, dvs. nar de
narmar sig pensionsdldern. Nar skyddet av upphovsrétt upphdr gar de ocksa miste om
potentiellaintakter nér deras tidiga framforanden séljs pa I nternet.

N& utdvande konstnérers réttigheter upphor finns det dessutom en risk for att deras
framféranden anvands pa ett tvivelaktigt sétt som kan skada deras namn eller rykte. UtGvande
konstnarer & ocksa i samre stallning @n upphovsman, vars verk skyddas i 70 & efter deras
dod. Detta kan anses vara oréttvist eftersom utdvande konstndrer numera inte bara ar lika
viktiga som upphovsménnen utan ocksa & mer identifierbara med en ljudinspelnings
kommersiella framgang.

Fonogramframstallarna star infér en ekonomisk utmaning

De huvudsakliga utmaningarna som fonogramframstéllare stér infor & den fallande cd-
forsdjningen och de otillréckliga erséttande intékterna fran onlineférsdljning. Det senare
beror pa peer-to-peer piracy (fildelning). Det sédljs alt farre cd-skivor med musik i EU — efter
en topp & 2000 har férsaljningen konstant sjunkit med i genomsnitt 6 %"*. Prognoserna tyder
pa en fortsatt minskad forsaljning av fysiska musikmedier, fran 12,1 miljarder dollar & 2006
till 10,3 miljarder dollar & 2010™. Efter 2001 har vardet pa den totala europeiska marknaden
for inspelad musik minskat med 22 %",

Det har skett en alman minskning av intdkterna och i synnerhet av vinsterna, i stor
utstrackning pa grund av en okad piratverksamhet. | januari 2006 indikerade musiktidningen
Billboard att det under 2005 gjordes 350 miljoner lagliga nedladdningar dver hela varlden
men att det ocksd gjordes 250 miljoner olagliga nedladdningar per vecka. Enligt
musikindustrin gjordes olagliga kopior av en tredjedel av alla cd-skivor som kdptes ar 2005 —

10
11

Kommentar fran IFPI.

"Back to the Digital Future: The Role of Copyrightsin Sustaining Creativity and Diversity in the Music
Industry” (Tillbaka till den digitala framtiden: Upphovsrétternas roll nar det galler att upprétthéla
kreativitet och mangfald i musikindustrin), s. 3, april 2006, professor Joseph Lampel, Cass Business
School, London.

Siffror frén PricewaterhouseCoopers, Financial Times, den 6 juli 2006.

B Artikel i The Times den 14 februari 2007.

12
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totalt 1,2 miljarder cd-skivor. EMI:s utgifter for antipiratatgarder och skydd av immateriella
réttigheter 6versteg under 2006 10 miljoner pund.

Till foljd av intaktsforluster minskades antalet anstdllda hos Universal frén 12 000 &r 2003 till
7600 & 2006™. Efter en forsta minskning av antalet anstdllda & 2006 meddelade EMI i
januari 2008 &en en andra minskning av 2000 arbetstillfdlen (cirka en tredjedel av
arbetsstyrkan)™®. EMI indikerade ocks& sina avsikter att bli mer selektiva nar det géler
artistavtal trots att bolaget redan 2006 gjorde en betydande minskning av sitt artisturval™.
EMI har &ven minskat sina utgifter for reklam®’.

Under dessa forhdllanden star den europeiska skivindustrin infor utmaningen att uppréatthdlla
de stadiga intékter som behdvs for investeringar i nya formagor. Skivbolagen havdar att de
investerar cirka 17 % av sina intdkter pa att ta fram nya férméagor, dvs. teckna avtal,
marknadsféra och producera innovativa skivinspelningar. En langre skyddstid skulle ge
ytterligare intakter och darfor bidra till att finansiera nya férmagor, och ge skivbolagen en
chans till béttre spridning av den risk som hér samman med nya férmagor. Pa grund av den
osikra avkastningen (bara en av atta upptagningar & framgangsrik) och sk.
informationsasymmetrier & en sadan intékt oftainte tillganglig pa kapitalmarknaderna.

Gemensamt skrivna musikverk

Musikverk &r till 6vervaldigande delen gemensamt skrivna verk. Exempelvis inom opera &
det ofta olika upphovsman till musiken och till texten. Inom genrer som jazz, rock och pop ar
den skapande processen dessutom ofta kollaborativ till sin natur.

En analys av de mest populé&ra franska sangerna fran perioden 1919-2005 visar att 77 % av
dessa sanger har flera upphovsman. En liknande analys av de populédraste sangerna i
Storbritannien for perioden 1912—2003 visar att 61 % av dessa snger har flera upphovsman®®.
Néar det galler nyligen skapade verk visar en annan undersokning fran 2005-2006 av cirka
2000 nyligen registrerade verk hos SGAE (den spanska organisationen for forvaltning av
kollektiva réttigheter) att Sver 60 % av sddana verk har flera upphovsman™.

Operan " Pelléas et Mélisande” visar hur de olika metoderna for berdkning av skyddstiden for
gemensamt skrivna musikverk leder till olika skyddstider for detta verk i olika medlemsstater.
Debussy, kompositoren, dog 1919, medan Maeterlinck, librettoférfattaren, dog mycket senare
ar 1946. | de medlemsstater som tillampar en gemensam skyddstid (t.ex. Frankrike, Portugal,
Spanien, Grekland, Litauen) & hela operan skyddad till och med ar 2016 (70 ar efter det att
den sista medférfattaren, Maeterlinck, avlied). | de lander som betraktar musiken och librettot
som tva separata verk (t.ex. Storbritannien, Nederlanderna, Osterrike, Polen och Slovenien)
eller som tva verk som kan utnyttjas separat (t.ex. Tjeckien, Ungern, Tyskland) upphorde
skyddet av musiken 1989 medan endast texten (librettot) & skyddad fram till 2016.

14 Intervju med IFPI —och John Kennedy —den 29 mars 2006 hos DG MARKT:s avdelning for
upphovsrétt.

15 International Herald Tribune, The Associated Press, den 14 januari 2008.

16 EMI:s svar i utredningen Gowers Review 2006. EMI:s arbetsstyrka minskades med en tredjedel till
6 000 anstéllda

v Musikindustrins reklamutgifter minskade med 25 % & 2002 och med 7 % & 2003. De fyra stérsta

musikbolagen finns bland de 100 stérsta annonsirerna och tva av dem finns med bland de 20 storsta,
enligt "Evolution of the recorded music industry value chain” (Utvecklingen av vérdekedjan inom
industrin for inspelad musik), anonym rapport, s. 13.

18 Siffror frén International Confederation of Music Publishers (ICMP).

19 GESAC, september 2006.
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Andra exempel: Johann Strauss operett " Der Zigeunerbaron”?%; sdngen " Fascination (Love in

the afternoon)”, med musik av Fermo D. Marchetti (dod 1940) och text av Maurice de
Féraudy (dod 1932); sangen "When Irish Eyes Are Smiling”, med musik av Ernest R. Ball
(dod 1927) och text av Chauncey Olcott (dod 1932) och George Graff, Jr. (dod 1973).

| det sistnamnda exemplet skulle hela sdngen "When Irish Eyes Are Smiling” vara skyddad
till 2043 i de medlemsstater som tillampar en gemensam skyddstid. | lander som betraktar
musiken och texten som separata verk eller [ampliga for separat utnyttjande upphdrde skyddet
av musiken 1997, medan enbart texten ar skyddad till 2043.

e Gaéllande bestdmmelser

Villkoren for skydd av upphovsrétt och nérstdende réttigheter harmoniserades genom
direktiv 93/98/EEG som senare kodifierades genom direktiv 2006/116/EG. Kodifieringen
medforde inte nagra vasentliga andringar av direktivet. | de har direktiven faststélls
skyddstiden for utévande konstnarer och fonogramframstéllare till 50 & efter utgivningen
medan skyddstiden enligt det aktuella fordaget skulle forlangas till 95 &r efter utgivningen. |
nuvarande direktiv finns det inga specifika regler om gemensamt skrivna musikverk med text.

e Forenlighet med Europeiska unionens politik och mal pa andra omraden

Fordaget ar forenligt med EU:s mal att framja socialt valbefinnande och social integration.
Utdvande konstnarer, sarskilt sessionsmusiker, tillhor de samst betalda yrkesgrupperna i
Europa, trots deras betydande bidrag till Europas levande kulturella mangfald. Dessutom star
den skivindustri som marknadsfor europeiska artister och producerar i europeiska studior
infor betydande utmaningar som hotar dess konkurrenskraft — omfattande piratverksamhet pa
Internet i manga delar av gemenskapen har lett till betydande forluster. Musikindustrins
kapacitet att finansiera nya formagor och anpassa sig till immateriell distribution verkar vara
alvarligt hotad.

2. SAMRAD MED BERORDA PARTER OCH KONSEKVENSANALYS
e Samrad med ber6rda parter
Metoder, malsektorer och deltagarnas allménna profil

| samband med Gversynen av EG:s réttsliga ram inom omradet for upphovsrétt och narstaende
réttigheter offentliggjorde kommissionen den 19 juli 2004 ett arbetsdokument. Berdrda parter
inbjods att [dmna sina synpunkter senast den 31 oktober 2004. Av de 139 inldmnade bidragen
innehdll 76 positioneringsdokument  kommentarer rorande  direktiv 93/98/EG  om
harmonisering av skyddstiden for upphovsrétt och vissa narstaende réttigheter.

Under 2006 och 2007 holl kommissionens avdelningar tvapartsmoten med olika berorda
aktorer for att diskutera relevanta fragor i narmare detalj. Kommissionen sammanstéllde ett
frageformul & som inom ramen for dessa tvapartsdiskussioner tillstalldes de storre aktorerna.
Mer eller mindre detaljerade svar erhdlls fran artistorganisationer och skivindustrin.

Sammanfattning av svaren och hur de har beaktats

Stod for en forlangning av skyddstiden kom fran utévande konstnérers organisationer,
skivindustrin,  insamlingsorganisationer,  musikférlag, upptradande artister  och
musikmanagers. Aktorer som emotsaite sig en forlangning av  skyddstiden var

20 Johann Strauss dog 1899, medan en av librettoforfattarna, Leo Stein, dog 1921. Musikens
upphovsréttsskydd i Tyskland upphérde 1929, medan texten var skyddad till 1991. | Belgien var hela
operetten skyddad till 1981, ochi Italien till dutet av 1977.

SV



SV

telekommunikationsbolag, bibliotek, konsumenter och public domain-foretag. Argumenten
fran aktorerna som motsatte sig forlangningen behandlades i analysen av de olika
alternativens konsekvenser.

e Extern experthjalp
Det fannsinget behov av extern experthjap.
e Konsekvensanalys

| konsekvensanalysen (tillganglig pa http://ec.europa.eu/internal_market/copyright/term-
protection/term-protection_en.htm) presenteras totalt su alternativ, av vilka sex diskuteras.
Foljande alternativ analyserades: 1) inga dtgérder, 2) forlanga skyddstiden till " livstid eller 50
ar" endast for utdvande konstnarer, 3) forlanga skyddstiden till 95 &r for utévande konstnarer
och fonogramframstéllare, 4) stérka utdvande konstnérers moraliska réttigheter, 5) inféra en
useit or loseit-klausul i skivavtal och 6) inrétta en fond avsedd for sessionsmusiker.

Alternativen beddéms mot foljande sex operationella mal: 1) gradvis likrikta skyddet for
upphovsman och utévande konstnérer, 2) stegvis ka erséttningen till utévande konstnérer, 3)
minska diskrepanserna mellan skyddet i EU och USA, 4) stegvis Oka resurserna for A&R,
dvs. framtagningen av nya forméagor, 5) sakerstalatillgangen till musik till skaliga priser och
6) uppmuntra digitalisering av kataogtitlar. Enligt konsekvensanalysen & "inga dtgarder” inte
ar ett tillradligt alternativ. Om inget gors kommer tusentals europeiska utévande konstnarer
vars framféranden finns pa upptagningar fran sent femtiotal och sextiotalet att under de
narmaste tio &ren forlora alla sina avtal senliga royaltyinkomster eller lagstadgade erséttningar
for utsdndning och offentligt framférande. Detta skulle ha betydande sociala och kulturella
foljder. Likasa skulle skivindustrin bli tvungen att skara ned pa antalet nya upptagningar i
Europa. Eventuellt maste produktionen anpassas till smaken i USA dar skyddstiden &r langre.

| konsekvensanalysen begrundas féljderna av de alternativ som inte bertér skyddstiden for
utbvande konstnarers och skivproducenters réttigheter (alternativ 3a, b, ¢ och d).

Alternativ 3a (oeftergivlig rétt till skalig erséittning fran onlineforsaljning) verkar lovande,
men i detta skede for tidigt pakommet. Det & oklart vem som skulle betala detta lagstadgade
krav pa tillaggsersittning och det & svart att uppskatta den afoljande ekonomiska fordelen.
Alternativ 3b (stdrka de moraliska réttigheterna) har inga ekonomiska konsekvenser for
utdvande konstnérer och skivproducenter och skulle darfor inte leda till négot tillagg till
utOvande konstndrers erséttning. Alternativ 3c, useit or loseit-klausulen, skulle gynna
utdvande konstnérer eftersom den sikerstaller att deras framféranden finns tillgangliga pa
marknaden. Detta skulle kunna ha en positiv inverkan pa deras ersdttning och ocksa framja
tillgéngen till tidigare oanvanda upptagningar. A andra sidan kan man anse att alternativet, om
det tillampas isolerat, utgor ett otillborligt réttdigt intrang i de I0pande avtalens integritet.
Alternativ 3d, en fond som inréttas av fonogramframstéllare, skulle vara mycket gynnsamt for
sessionsmusiker som har dverlétit alla sina ensamrétter genom tidigare ingangna buy out-
avtal. Skivproducenterna skulle dock vara tvungna att avdela minst 20 % av tillaggsintékterna
fran forsdjningen av de fonogram som de vdjer att utnyttia kommersiellt under
forlangningstiden.  Konsekvensanalysen visar dock att de férvantade vinsterna under
forlangningstiden skulle rackatill for att finansiera de 20 % som skulle avdel as till forman for
sessionsmusiker (se nedan).

Alternativen som inbegriper forlangningstid (2a "livstid eller 50 &” och 2b "95 & for
utbvande konstnarer och skivproducenter”) verkar vara mer [ampade nér det galler att bidra
till de sex operationella malen. Bade 2a och 2b medfor ekonomiska fordelar for utévande
konstnérer och skulle darfor ge fler utévande konstnarer méjlighet att dgna mer tid &t sin
konstnérliga verksamhet.
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Alternativ 2a, som kopplar skyddstiden till en utdvande konstnérs livstid, skulle bidra till att
likrikta det rattsiga skyddet for utévande konstnérer och upphovsman. Det skulle terspegla
den personliga karaktéren hos utévande konstnérers konstnérliga bidrag och innebéra ett
erkdnnande av att utdvande konstnérer ar lika viktiga som upphovsman nér det géller att fora
ut musik till allménheten. Det skulle ocksa ge utévande konstnarer mgjlighet att under sin
livstid motsétta sig tvivelaktiga anvandningar av sina framféranden. Att koppla skyddstiden
till utdvande konstnérers livstid skulle dock skapa komplexa situationer i fall déar en
inspelning gors gemensamt av flera utdvande konstnarer. | sa fall borde man faststélla regler
om vems dod som ska bestdmma skyddstidens langd. Detta skulle, vilket den fortsatta
osakerheten om vilken skyddstid som ska tillampas pa gemensamt skrivna verk visar, medfora
en betydande administrativ bérda. Dessutom skulle alternativ 2 a inte medféra ndgon 6kning
av skivproducenternas tillgangliga resurser for A& R.

Alternativ 2b skulle 6ka fonogramframstallarnas pool av tillgangliga resurser for A&R och
skulle darfor kunna ha en ytterligare positiv inverkan pa den kulturella mangfalden.
Konsekvensanalysen visar ocksa att fordelarna med en forlangd skyddstid inte nddvandigtvis
altid & riktade pa beromda etablerade utGvande konstnérer. Medan etablerade utévande
konstnarer med sékerhet tjanar den mangd royalties for upphovsrétt som har foérhandlats med
skivbolagen, & adla utdvande konstndrer, oavsett om de & etablerade artister eller
sessionsmusiker, beréttigade till s.k. sekundérainkomstkallor, sdsom en enda skalig ersattning
nar den upptagning som inbegriper deras framféranden utsands eller framfors offentligt. En
forlangning av skyddstiden skulle sdkerstélla att dessa inkomstkallor inte upphdr under den
utévande konstnérens livstid. Aven stegvisa dkningar av inkomsterna anvands av utdvande
konstnarer for att kopa mer tid att anvanda pa den konstnarliga karridren och anvanda mindre
tid pa deltidssysslor. For de tusentals anonyma sessionsmusiker som under sent femtiotal och
sextiotalet var pa toppen av sin karriar & denna enda skéliga erséttning for utsandning av
deras upptagningar dessutom ofta den enda inkomstkallan som finns kvar fran deras
artistkarriar.

Utover att dternativ 2b sakerstéller okad tillgang pa resurser for A& R &r det ocksa enklare att
genomfora an alternativ 2a, eftersom det inte kopplar skyddstiden till de enskilda deltagande
utbvande konstnérernas livstid (som kan ha starka variationer) utan till ett enhetligt datum,
dvs. tidpunkten for utgivandet av det fonogram som innehdller framférandet.

Samtidigt skulle konsekvenserna fér anvandarna vara minimala. Detta géller for lagstadgade
ersattningskrav och for forséljningen av cd-skivor.

e FOr det forsta skulle den enda skdliga erséttningen for utsandning och offentligt
framférande forbli densamma, eftersom dessa betalningar berdknas som en procentandel av
radioforetagens eller ndgon annan operators intakter (en parameter som & oberoende av
hur manga fonogram som omfattas respektive inte omfattas av upphovsrétt).

e Empiriska undersokningar visar ocksd att priset pd upptagningar som inte omfattas av
upphovsrétt inte & lagre an priset pa upptagningar som omfattas. Enligt en undersokning
gjord av Price Waterhouse Coopers finns det inte nagra systematiska skillnader mellan
priserna pa upptagningar som omfattas respektive inte omfattas av upphovsréit.
Undersokningen ar den mest omfattande hittills och den omfattar 129 album som spelades
in mellan 1950 och 1958. Enligt understkningen finns det inte ndgra klara bevis pa att
skivor for vilka de nérstdende rattigheterna har 16pt ut systematiskt skulle séljas till 1agre
priser an de skivor som fortfarande & skyddade.

Aven andra undersokningar har beaktats i analysen av upphovsréttens eller narstéende
réttigheters inverkan pa priserna. De flesta av dessa & inriktade pa bocker. Inte heller i den
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kategorin kan man se nagon alman prisskillnad mellan bokgrupper som omfattas och
bokgrupper som inte omfattas av upphovsrétt, eller sa ar upphovsréttens inverkan pa priset
extremt modellberoende vilket betyder att de erhdlna uppskattningarna inte kan anses vara
sarskilt tillforlitliga. Mot bakgrund av bristen pa allmant godtagna modeller och tidsperiodens
langd & det skaligt att havda att det inte finns ndgra klara bevis pa att priserna skulle stiga om
skyddstiden blir langre.

Generellt skulle en forlangd skyddstid ha en positiv inverkan pa konsumentutbudet och den
kulturella mangfalden. Pa lang sikt gynnar en langre skyddstid den kulturella mangfalden
genom att sakerstélla att det finns resurser for att finansiera och utveckla nya férmagor. Pa
kort till medellang sikt ger en langre skyddstid skivbolagen ett incitament att digitalisera och
marknadsfora gamla inspelningar i katalogmaterialet. Det & redan uppenbart att distribution
Over Internet innebdr unika majligheter att marknadsfora upptagningar i en skala som aldrig
har forekommit tidigare.

Inverkan pa producenterna for public domain skulle vara minimal. Dessa foretag skulle kunna
hévda att de maste vanta langre pa att kunna producera fonogram dér utévande konstnérernas
och fonogramframstallarnas réttigheter har 16pt ut, men verken som framfors i ett fonogram
gar inte miste om skyddet trots att §jalva fonogrammets skyddstid har [6pt ut. Det hér beror pa
att verk som framfors i ett fonogram forblir skyddade si lange verkets upphovsman
(textforfattaren eller kompositéren) lever. Eftersom upphovsmannens (textforfattarens eller
kompositorens) réttigheter varar hela hans livstid plus 70 & kan upphovsrétten for ett verk
vara skyddad i 140-160 ar. Det stammer darfor inte att ett framtradande som har upptagits pa
ett fonogram skulle vara public domain efter att skyddet for utdvande konstnérer och
fonogramframstéllare har 10pt ut.

En useit or loseit-klausul mellan utévande konstnérer och producenter skulle gynna de
utévande konstnarerna, eftersom dessa davorei ett béttre |age nar det géller att sakerstélla att
deras verk nar allmanheten, om fonogramframstédllaren skulle besluta att inte ge ut eller
annars erbjuda dldre fonogram till allmanheten.

Alternativ b, att stérka och harmonisera utévande konstnérers moraliska réttigheter, skulle ge
de utévande konstnarerna vissa moraliska fordelar genom att 1ata dem begransa tvivelaktiga
anvandningar av sina framforanden. Att stérka de moraliska réttigheterna har dock inga
ekonomiska konsekvenser for utbvande konstnérer och skivproducenter och skulle darfor inte
ge nagon 6kning av ersattningarnatill utvande konstnarer.

Inréttandet av en fond for sessionsmusiker skulle gynna den gruppen och skulle sdkerstélla att
de fér tadel av de ekonomiska fordelarna med en forlangning av skyddstiden, fordelar som de
annars i stor utstréckning skulle ga miste om till foljd av sina buy out-avtal. Fonden skulle ha
en gynnsam inverkan for sessionsmusikerna, eftersom de genomsnittliga till&ggsintékterna per
ar under de 45 forlangningsaren skulle stiga fran 47-737 euro till 130-2 065 euro, dvs.
tillaggsintakterna skulle nastan trefaldigas™.

Inverkan pa skivproducenter skulle vara negativ, men denna bor jamforas med fordelarna med
den forlangda skyddstiden. Under den 45-ariga forlangningstiden skulle vinsterna for
skivproducenterna sjunka fran 758 miljoner euro till 607 miljoner euro (6vre uppskattad niva)
eller fran 39 miljoner euro till 31 miljoner euro (nedre uppskattad nivd). Som en foljd skulle
ocksa tillaggsintakterna som &r tillgangliga for resurser for A&R sjunka frén 129 miljoner
euro till 103 miljoner euro (6vre uppskattad nivd) eller fran 6,7 miljoner euro till 5,3 miljoner

2 Eftersom fonden skulle byggas upp utifran skivbolagens intakter skulle de etablerade artisternas intakter

inte paverkas negativt. Inverkan for utévande konstnarer skulle darfor generellt vara positiv.
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euro (nedre uppskattad niva). | konsekvensanalysen undersoks kostnadsstrukturen fér en cd-
skiva och dlutsatsen ar att det kommer att finnas kvar incitament for producenterna att
marknadsfora ljudinspelningar under forlangningstiden och fortfarande gora en vinst pa cirka
17 %.

3. FORSLAGETSRATTSLIGA ASPEKTER
e Sammanfattning av den foreslagna atgarden

Forslaget gar ut pa att forlanga skyddstiden for utévande konstnarer och fonogramframstallare
fran 50 till 954r. | syfte att nd den rétta balansen mellan fordelarna for skivbolag och
etablerade artister och sessionsmusikernas faktiska sociala behov, innehdller fordaget vissa
kompletterande atgarder sdsom inréttandet av en fond for sessionsmusiker, inférandet av en
useit or loseit-klausul i avtalen mellan utévande konstnérer och fonogramframstéllare och
tabula rasa for avtal under forlangningstiden efter de forsta 50 aren. Forslaget skulle medféra
andringar av direktiv 2006/116/EG.

e Rattdiggrund
Artiklarna47.2, 55 och 95 i EG-fordraget.
e Subsidiaritetsprincipen

Forslaget avser ett omrade dar gemenskapen & ensam behtrig. Gemenskapen & ensam
behdrig pa detta omrdde eftersom galande lagstiftning, som den faststéls i
direktiv 2006/116/EG (direktivet) innebar full harmonisering. | direktivet foreskrivs parallellt
minsta och storsta harmonisering. Detta betyder att medlemsstaterna inte kan féreskriva vare
sig kortare €ller langre skyddstider an de som foreskrivs i direktivet (ské 2).
Subsidiaritetsprincipen &r darfor inte tillamplig.

e Proportionalitetsprincipen
Forslaget ar forenligt med proportionalitetsprincipen av nedan anférda skal.

De ovannamnda operationella madlen: 1) gradvis likrikta skyddet for upphovsman och
utbvande konstnérer, 2) stegvis ©Oka ersdttningen till utbvande konstndrer, 3) minska
diskrepanserna mellan skyddet i EU och USA, 4) stegvis Oka resurserna for A&R, dvs.
framtagningen av nya férmagor, 5) sakerstalla tillgangen till musik till skéliga priser och 6)
uppmuntra digitalisering av katalogtitlar. Aven om flera andra sociala atgarder till fordel for
utévande konstnarer namns (stod, inforlivande i socialforsakringssystem), har sadana atgarder
sdllan konkretiserats och upphovsmannens status och forsorjning & i regel beroende av
royalties och ersdttningar som héarror fran upphovsrétt. Ett forslag som grundar sig pa
skyddstid skulle saledes 6ka inkomsterna fér utévande konstnérer.

Inom de skyddstidsbaserade principerna & principen om en skyddstid som utléses av en
enhetlig handelse, sdsom utgivningen av ett fonogram, klart att foredra framfor en skyddstid
som grundar sig pa en utévande konstnérs livstid. Om skyddstiden for utévande konstnérer &r
knuten till enskilda livstider kan detta leda till en 6kad lagstiftningsbdrda for medlemsstaterna
och en avsevard réttslig osékerhet nar det géller att dla fast vilken héndelse som utl6ser
skyddstiden. Det har beror pa att det for gemensamma framforanden &r svart att faststélla en
enhetlig utlosningspunkt. Gemensamma framféranden & normen, dvs. framféranden av ett
band, en orkester eller en etablerad artist som ackompanjeras av sessionsmusiker. Det finns
for narvarande inga regler for hur skyddstiden ska berdknas i sadana fall, eftersom den
handelse som utléser den nu gallande skyddstiden &r utgivningen av framférandet. Om den
skyddstiden ska bestdmmas av en utévande konstnérs dod, uppstar fragan om vems dod som
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ska vara avgorande om flera utdvande konstndrer har deltagit i en upptagning eller ett
framférande. Om flera utévande konstnéarer gor ett gemensamt framférande kunde man ténka
sig att skyddstiden lampligen kunde réknas fran den sist 6verlevande utévande konstnérens
dod. Det finns for narvarande inga regler i gemenskapen rérande denna fraga. Analogin med
skyddstiden for gemensamt skrivna verk &r till liten hjdp, eftersom det inte heller finns ndgra
gemenskapsregler om hur skyddstiden ska beréknas for sddana verk.

Fordaget om att forléanga skyddstiden for utévande konstnérer och fonogramframstéllare
skulle innebdra en numerisk andring (50 ersdtts med 95) i EU-medlemsstaternas gallande
nationella lagstiftning om narstdende réttigheter. Medlemsstaterna ges flexibilitet nar det
gdler att tillampa de kompletterande &garderna och den administrativa bordan faller till
stérre delen pa fonogramframstéllarna och insamlingsorganisationerna.

Andringarna av nationella lagar om upphovsrétt skulle bli minimala och det skulle inte uppsta
ekonomiska bordor for offentliga myndigheter. Empiriska understkningar visar ocksa att
priset pa upptagningar som inte omfattas av upphovsrétt inte & lagre an priset pa
upptagningar som omfattas. En nyligen utford undersokning av Price Waterhouse Coopers ger
inga klara bevis for att skivor for vilka de narstdende réttigheterna har 16pt ut systematiskt
skulle sdljastill lagre priser an skivor som fortfarande & skyddade.

Alla fonogramframstallare maste bidra till en fond och insamlingsorganisationerna méaste
forvalta dessa intékter. Den administrativa borda som det medfoér att avdela 20 % av
intakterna som under den forlangda skyddstiden fas fran forsaljningen av fonogram som
innehdller framforanden av sessionsmusiker skulle dock uppvéagas mot den fordel som
sessionsmusikerna far tack vare den forlangda skyddstiden. Fondens storlek bygger pa
balansen mellan behovet att generera en kannbar stegvis 6kning av sessionsmusikernas
intakter och behovet att sakerstélla att fonogramframstéllare fortfarande far tillrackliga vinster
fran forsdljningen for att ha incitament att marknadsfora fonogram under den forlangda
skyddstiden.

En enkel modellberékning i konsekvensanalysen visar att en andel pa 20 % skulle ge den rétta
balansen mellan fonogram som utnyttjas under en foérlangd skyddstid och skapandet av
kannbar tillaggsfordel for utdvande konstnarer. Genom berékningen forsoker man méta den
inverkan som en intaktsbaserad fond skulle ha pa skivbolagens vinstmarginal under aren efter
forlangning av skyddstiden.

Genomsnittligt  gévdeklarerat  foretagsomfattande rorelsebidrag for de storsta
fonogramframstéllarna (EBITA/intékt — dar EBITA stér for Earnings Before Interest, Taxes
and Amortization, dvs. resultat fore rantor, skatt och amorteringar) under 2007 & 9,1 % (EMI
3,3 %, Universal 12,8 %, Warner 14 %, BMG 6,2 %). Som anges ovan & endast en av atta
cd-skivor |6nsam (enligt IFPI).

Om endast en av &tta cd-skivor & [6nsam och den genomsnittliga vinstmarginalen &r 9,1 %,
maste denna enda lonsamma cd-skiva ha en vinstmarginal som &r tillrackligt hog for att
kompensera for sju olénsamma cd-skivor sa att den slutliga vinsten fortfarande ar 9,1 %.

Pa denna grund kan man gora antaganden om |6nsamheten foér denna enda framgangsrika cd-
skiva genom att jdmfora dess vinstmargina med vinstmarginalen for 6vriga su cd-skivor. Om
vi antar att fem cd-skivor (b—f i exemplet) ndr nollresultat (vinst = 0), vilket & ytterst
optimistiskt, och 2 cd-skivor (g och h) gar med forlust (for g & forlusten 30, for h & den 40),
maste den framgangsrika cd-skivan a gd med betydande vinst. | vart exempe ar
vinstmarginalen 60 %.

Eftersom fonogramframstallare kommer att fokusera pa aterutgivning av de basta cd-skivorna
(dvs. de som har mycket héga vinstmarginaler) under den foérlangda skyddstiden, skulle en
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intaktsbaserad fond (som byggs upp med 20 % av intékterna fran de bésta cd-skivorna)
innebara att 20 % av intakterna frén cd-skiva a, 250 (dvs. 50) skulle avsattas for utévande
konstnarer. Darfor skulle fonogramframstallarnas vinstmarginal under forlangningstiden, aven
med avdrag for fonden, fortfarande bli 100/250 = 40 %.

a b c d e f g h TOTALT
INTAKT 250 100 | 100 | 100 | 100 | 100 70 60 880
KOSTNAD 100 100 | 100 | 100 | 100 | 100 100 100 800
VINST 150 0 0 0 0 0 -30 -40 80
VINST-
MARGINAL 60 % 0 0 0 0 0 -43% | -66 % 9,1%

Som anges ovan skulle en fond som baserar sig pa 20 % av intékterna som fonogrammen
genererar under forlangningstiden ge trefaldiga fordelar for de utdvande konstnérerna under
dennatid.

Forslaget till gottgorelse for musikverk med text & det minst inkréktande instrumentet som
kan ledatill en gemensam skyddstid fér musikverk.

Effekten av fordaget till ny artikel 1.7 skulle vara att ett musikverk med text, enbart for
berédkningen av skyddstiden for verket, skulle betraktas som om det vore ett verk med
gemensamt upphovsmannaskap, oberoende av om verket skulle kunna betraktas som ett verk
med gemensamt upphovsmannaskap enligt nationellaregler.

Detta tillvagagangssétt & i linje med subsidiaritetsprincipen. Det skulle inte paverka
medlemsstaternas bestdmmanderdtt nar det galler att avgora vilka verk som har gemensamt
upphovsmannaskap. A andra sidan inférs en minimiharmonisering sé att skyddstiden for ala
musikverk som har text och som bestar av tva eller flera separata bidrag skulle berdknas pa ett
enhetligt sét.

e Val av regleringsform

Det foreslagna instrumentet & ett direktiv. Andra former & inte lampliga eftersom
skyddstiden redan har harmoniserats genom ett direktiv och den enda majligheten att forlanga
dennatid &r att andra det direktivet.

4. BUDGETKONSEKVENSER
Forslaget har inga konsekvenser for gemenskapens budget.

5. Y TTERLIGARE UPPLYSNINGAR

e Europeiska ekonomiska samar betsomr adet

Dettafordag ar av betydelse for EES och bor darfor gadllai hela EES.
e Narmareredogorelse for forsaget

Genom artikel 1 andras de befintliga artikel 3.1 och 3.2 i direktiv 2006/116 som reglerar den
skyddstid som géller for framfoéranden (artikel 3.1) och for fonogram (artikel 3.2). Den
befintliga skyddstiden pa 50 &r skulle for bade fonogram och framféranden forlangas till 95
ar.

Enligt texten ska réttigheterna, forutsatt att ett fonogram lagligen har getts ut eller lagligen har
framforts offentligt inom 50 ar efter upptagningen, 10pa ut 95 ar efter utgivningen eller det
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offentliga framforandet. Om ett framforande ingar i ett fonogram som lagligen har getts ut
eller lagligen har framforts offentligt inom 50 &r efter upptagningen, ska réttigheterna |6pa ut
95 &r efter utgivningen eller det offentliga framférandet.

Genom artikel 10a enligt det nya forslaget skulle det inforas en rad dtgarder som kompletterar
forlangningen av skyddstid medan artikel 10.5 skulle innehdlla reglerna om vilka fonogram
och framforanden som paverkas av forslaget.

Syftet med dtgérderna i artikel 10a & i huvudsak att sékerstédla att etablerade och icke-
etablerade artister vars framfGoranden har upptagits pa ett fonogram aven i praktiken gynnas av
den foreslagna foérlangningen av skyddstiden.

Artikel 10a.3, 10a.4 och 10a5 & avsedd att forbéttra en situation dér sessionsmusiker
(musiker som inte far regelbundna avtalsenliga royaltybetalningar) som tecknar avtal med en
fonogramframstéllare ofta maste Gverfora sina ensamrétter till reproduktion, distribution och
tillhandahallande till fonogramframstéallarna. Sessionsmusiker Gverlater sina ensamrétter mot
en engangsbetalning (buy out).

Som en forbattring till buy out féreslas att sessionsmusiker far rétt att kréva en arlig betalning
fran en sarskild fond. For att finansiera dessa betal ningar méaste fonogramframstallarna minst
en gang om d&ret avdela minst 20 % av intékterna fran ensamrétterna till distribution,
uthyrning, atergivning och tillhandahdllande av sddana fonogram som utan en forlangd
skyddstid inte langre skulle vara skyddade enligt artikel 3. For att sakerstélla en sa detaljerad
distribution till sessionsmusikerna som majligt far medlemsstaterna krava att fordelningen av
dessa betalningar anfortros insamlingsorgani sationer som representerar utdvande konstnérer.

Producentintakter som harror fran de sk. enda skdliga erséttningarna for utsandning och
offentligt framférande och skdlig erséttning for privat kopiering ska inte inbegripas i den
andel av intékterna som ska avdelas till férman for sessionsmusiker, eftersom dessa sekundéra
krav inte heller har overlatits till fonogramframstéllarna. Vidare ska framstallarnas intakter
som harrér fran uthyrning av fonogram inte inbegripas, eftersom utévande konstnérer
fortfarande har en oeftergivlig rétt till skalig erséttning fran sddant utnyttjande, enligt artikel 5
i direktiv 2006/115/EG.

| artikel 10a.6 foreskrivs en lagstadgad useit or loseit-klausul. Den betyder att om en
fonogramframstéllare inte ger ut ett fonogram som utan forlangd skyddstid skulle vara public
domain, ska réttigheterna till upptagningen av framforandet, pa den utévande konstnarens
begaran, aerga till honom och réttigheterna till fonogrammet ska upphdra. Vidare géller att
om varken fonogramframstéllaren eller den utdévande konstndren har gjort fonogrammet
tillgangligt for allménheten ett ar efter forlangningstiden, ska rattigheterna till fonogrammet
och réttigheternartill upptagningen av framforandet upphdra.

| samband med useit or lose it-klausulen betyder utgivningen av ett fonogram att kopior av
det erbjuds till allmanheten, med réttsinnehavarens medgivande, forutsatt att det antal kopior
som erbjuds & skdligt. Utgivning kan ocksa omfatta annat kommersiellt utnyttjande av ett
fonogram, till exempel att det gors tillgangligt for onlinedterforsdljare.

Ett annat syfte med klausulen & att sdkerstdlla att fonogram som  varken
fonogramframstéllaren eller de utbvande konstnérerna vill utnyttja inte "blockeras’. Detta
betyder ocksa att "forddralosa’ fonogram, for vilka varken fonogramframstéllaren eller de
utbvande konstnarerna kan identifieras eller hittas, kommer att omfattas av klausulen eftersom
sadana fonogram inte kommer att utnyttjas av framstédllaren eller den utévande konstnaren.
Allatyper av fonogram som inte utnyttjas skulle foljaktligen bli tillgangliga for allmanheten.
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Syftet med denna klausul &r att utévande konstnérer vars framforanden finns upptagna pa ett
fonogram som inte langre ges ut av den ursprungliga fonogramframstéllaren efter den forsta
skyddstiden pa 50 ar, ska aterfa kontrollen av sitt framférande och sjdlva kunna gora det
tillgangligt for allmanheten. Samtidigt ska framstallarens réttigheter 16pa ut for att i den man
det & mojligt sékerstédlla att framstédlaren inte hindrar den utdvande konstnérens
anstrangningar att gora sina framféranden tillgangliga.

Enligt fordaget ska forlangningen av skyddstiden gélla framforanden och upptagningar vars
forsta skyddstid pa 50 ar inte har 16pt ut vid den tidpunkt da det dndrade direktivet antas.
Forlangningen paverkar inte retroaktivt framforanden som vid denna tidpunkt redan har blivit
public domain. Detta kriterium &r enkelt att tillampa och det bygger pa en princip som redan
anvandsi direktiv 2001/29/EG.

Den nya artikel 1.7 inférs i syfte att tillampa en enhetlig metod for berékning av skyddstiden
for musikverk med text. Artikel 1.7 bygger pa nuvarande artikel 2, som ger en metod for
berékning av skyddstiden for filmverk eller audiovisuella verk. Enligt artikel 1.7 ska
skyddstiden, nar ett musikverk offentliggors med text, berdknas frén den sist Gverlevande
personens dod: textforfattaren eller kompositoren.

Artikel 2

Artikel 2 i andringsdirektivet innehdller regler om inforlivande av andringsdirektivet.
Artikel 3

Artikel 3 i andringsdirektivet hanfor sig till det datum da andringsdirektivet trader i kraft.
Artikel 4

| artikel 4 i &ndringsdirektivet anges att andringsdirektivet riktar sig till medlemsstaterna.
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2008/0157 (COD)
Fordag till

EUROPAPARLAMENTETSOCH RADETSDIREKTIV

om andring av Europapar lamentets och radets dir ektiv 2006/116/EG om skyddstiden

for upphovsratt och vissa nar staende rattigheter

EUROPAPARLAMENTET OCH EUROPEISKA UNIONENS RAD HAR ANTAGIT
DETTA DIREKTIV

med beaktande av férdraget om uppréattandet av Europeiska gemenskapen, sarskilt artiklarna
47.2, 55 och 95,

med beaktande av kommissionens forslag?,

med beaktande av Europeiska ekonomiska och sociala kommitténs yttrande®,
i enlighet med forfarandet i artikel 251 i fordraget, och
av foljande skal:

D

(2)

©)

(4)
(5)

(6)

Enligt direktiv 2006/116/EG av den 12 december 2006 om skyddstiden for
upphovsrétt och vissa nérstdende réttigheter® & skyddstiden for utdvande konstnarer
och fonogramframstéllare 50 &r.

For utévande konstnarer inleds skyddstiden vid framférandet eller, i fraga om
upptagningar av ett framférande som ges ut eller framfors offentligt inom 50 &r efter
framforandet, 50 & fran den forsta utgivningen eller fran det forsta offentliga
framforandet, beroende pa vilken dag som infaller forst.

For fonogramframstéllare inleds skyddstiden nér upptagningen gors pa ett fonogram
eller nér fonogrammet framfors offentligt inom 50 &r efter upptagningen, eller, om det
inte ges ut, nar det framfors offentligt inom 50 &r efter upptagningen.

De utbvande konstnérernas kreativa bidrag har en socialt erkénd betydelse och
behover skyddas pa en niva dér det kreativa och konstnérliga bidraget erkanns.

Utdvande konstnérer inleder i regel sin karriar under unga & och den gélande
skyddstiden pa 50 & for framforanden som upptagits pa fonogram och for fonogram &r
ofta for kort for att skydda framfoérandena under konstnérernas hela livstid. De
utévande konstnarerna star darfor infor ett inkomstbortfall under slutet av sin livstid.
De kan ofta inte heller lita pa sina réttigheter att forhindra eller begréansa tvivelaktig
anvandning av deras framféranden medan de annu lever.

Intékterna fréan ensamrétterna till  dtergivning och tillhandahdllande, enligt
Europaparlamentets och radets direktiv 2001/29/EG av den 22 mag 2001 om
harmonisering av vissa aspekter av upphovsrdtt och nérstdende réttigheter i

22
23
24

EUTC,,s.
EUTC,,s.
EUT L 372, 27.12.2006, s. 12.
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(7)

(8)

9)

(10)

(11)

(12)

(13)

informationssamhallet®, samt skalig erséttning for &ergivning for privat bruk enligt
det direktivet och intakterna fran ensamrétterna till distribution och uthyrning enligt
Europaparlamentets och radets direktiv 2006/115/EG av den 12 december 2006 om
uthyrnings- och utlaningsréttigheter avseende upphovsréttsligt skyddade verk och om
upphovsrétten narstdende rattigheter®, bor tillfalla utévande konstnérer &minstone
under hela deras livstid.

Skyddstiden for upptagningar av framféranden och for fonogram bor darfor foérléngas
till 95 &r efter utgivningen av ett fonogram och det framférande som finns upptaget pa
det. Om fonogrammet eller det framforande som finns upptaget pa det inte har utgivits
inom de 50 forsta &ren ska skyddstiden |6pa under 95 ar fran det forsta offentliga
framforandet.

Nar utévande konstnérer inleder ett avtalsforhallande med en fonogramframstéllare
maste de i regel Gverldta sina ensamrétter till atergivning, distribution, uthyrning och
tillhandahdllande av upptagningarna till fonogramframstallaren. | utbyte far de
utévande konstnarerna ett forskott pa royalties och borjar fa betalningar forst efter att
fonogramframstéllaren har tjanat in forskottet och gjort eventuella avdrag enligt
avtalet. Utdvande konstnéarer som medverkar i bakgrunden och som inte omnamns i
listan 6ver medverkande ("icke-etablerade artister”) Gverldter i regel sina ensamrétter
mot en engangsbetal ning (icke-aterkommande betalning).

For att undvika oklarhet angaende réttslaget bor det foreskrivas att i avsaknad av klara
indikationer pa motsatsen ska en avtalsbaserad overldtelse eller upplételse av
réttigheter till upptagningen av ett framforande, avtalad fore det datum da
medlemsstaterna senast ska anta atgarder for att genomfora direktivet, fortsitta att
galaunder den forlangda skyddstiden.

En rad kompletterande 6vergangsatgarder bor inforas for att sakerstélla att utdvande
konstnérer, som har Overldtit sina ensamrétter till fonogramframstélare fore
forlangningen av skyddstiden, omfattas av fordelarna med forlangningen. Dessa
atgarder ska tillampas pa sadana avtal mellan utévande konstnérer och
fonogramframstéllare som fortsétter att varai kraft under den forlangda skyddstiden.

En forsta kompl etterande 6vergangsatgard bor vara att fonogramframstéllarna ska vara
skyldiga att minst en gang om aret avdela minst 20 % av intakterna fran ensamrétterna
till distribution, atergivning och tillhandahdllande av fonogram som i avsaknad av
forlangd skyddstid och till foljd av tidpunkten for lagenlig utgivning eller lagenligt
offentligt framférande inte léngre skyddas av upphovsrétt.

Den forsta kompletterande Overgangsitgarden bor inte fora med sig en
oproportionerlig administrativ borda for sma och medelstora fonogramframstallare.
Dafor ska medlemsstaterna ha frihet att medge wundantag for vissa
fonogramframstéllare som bedoms vara sma och medelstora pa grundval av den
arsintékt som genererats genom det kommersiella utnyttjandet av fonogram.

Dessa belopp ska reserveras uteslutande for utévande konstnérer vars framforanden &r
upptagna pa fonogram och som har 6verlatit sina réttigheter till fonogramframstéllare
mot en engangsbetalning. Belopp som har avdelats pa detta sétt ska minst en gang om
aret fordelas individuellt till icke-etablerade utévande konstnérer. Medlemsstaterna far
krava att fordelningen av dessa belopp anfortros insamlingsorganisationer som
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EGT L 167, 22.6.2001, s. 10.
EUT L 376, 27.12.2006, s. 28.
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(14)

(15

(16)

(17)

(18)

foretrader utdvande konstnéarer. Né&r fordelningen av dessa belopp anfortros
réttighetsforvaltande organisationer & det tillétet att tillampa nationella regler om
intékter som inte far fordelas.

Enligt artikel 5 i direktiv 2006/115 om uthyrnings- och utlaningsréttigheter avseende
upphovsréttsigt skyddade verk och om upphovsrétten narstaende réttigheter har dock
utbvande konstnérer redan en oeftergivlig rétt till skalig ersdttning fér uthyrning av
bl.a. fonogram. Enligt avtalspraxis 6verldter utévande konstnérer i regel inte heller till
fonogramframstéllarna sina réttigheter att krava en enda skalig erséttning for
utsandning och offentligt framférande enligt artikel 8.2 i direktiv 2006/115/EG och att
krava skalig erséttning for &ergivningar for privat anvandning enligt artikel 5.2 b i
direktiv 200/29/EG. Vid berdkningen av det totalbelopp som en
fonogramframstéllare ska avdela for betalning av tillaggsersattningen far darfor inte
medtas sidana intékter som fonogramframstdlaren har haft fran uthyrning av
fonogram och fran en enda skélig betalning for utsandning och offentligt framférande
och fran skalig erséttning for privat kopiering.

En andra kompletterande dvergangsdtgard bor vara att réttigheterna till upptagning av
framforandet ska dterga till den utévande konstndren om en fonogramframstél lare inte
salufor tillrackligt antal exemplar av ett fonogram som utan en forléngning inte langre
skulle skyddas av upphovsrétt, eller inte gor ett sadant fonogram tillgangligt for
allménheten. Darfor ska fonogramframstéllarens réttigheter till fonogrammet upphora,
for att undvika en situation dér dessa réttigheter skulle existera parallellt med den
utbvande konstnérens rattigheter till upptagningen av framférandet medan de senare
réttigheternainte langre overléts eller upplatstill fonogramframstéllaren.

Denna kompletterande dvergangsatgard bor ocksa sikerstdlla att ett fonogram inte
langre & skyddat nér det inte gors tillgangligt for allmanheten efter en viss tidsperiod
efter forlangningen, eftersom rattsinnehavarna inte utnyttjar det eller eftersom
fonogramframstéllaren eller de utbvande konstndrerna inte kan hittas eller identifieras.
Om den utévande konstnaren, efter att ha aterfatt upphovsrétten, har haft rimlig tid pa
sig for att gora fonogrammet tillgangligt for alménheten — och om fonogrammet utan
forlangningen inte langre skulle vara skyddat — och fonogrammet inte gors tillgangligt
for alménheten, bor rattigheterna till fonogrammet och till upptagningen av
framférandet upphora.

Eftersom malen med de kompletterande atgéarderna inte i tillracklig grad kan nas av
medlemsstaterna, da nationella dtgarder inom omradet antingen leder till stérning av
konkurrensforhdllandena eller paverkar rackvidden for de ensamrétter som en
fonogramframstéllare har enligt gemenskapens lagstiftning, och darfor béttre kan nas
pa gemenskapsnivd, far gemenskapen vidta atgarder, i enlighet med
subsidiaritetsprincipen i artikel 5 i fordraget. | enlighet med proportionalitetsprincipen,
enligt samma artikel, gar detta direktiv inte langre an vad som & nddvandigt for att na
dessamdl.

| vissa medlemsstater anvéands for musikverk med text en gemensam skyddstid, som
beréknas fran dodsdagen for den sist Gverlevande upphovsmannen, medan separata
skyddstider galler for musik och text i andra medlemsstater. Musikverk med text &r till
overvaldigande delen gemensamt skrivna verk. Exempelvis inom opera & det ofta
olika upphovsman till musiken och till texten. Inom genrer som jazz, rock och pop &r
den skapande processen dessutom ofta kollaborativ till sin natur.
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(19)

(20)

Foljaktligen & harmoniseringen av skyddstiden for musikverk med text ofullsténdig,
ndgot som ger upphov till hinder for den fria rorligheten for varor och tjanster,
exempelvis nar det géller kollektiv réttighetsforvaltning Over nationsgranserna.

Direktiv 2006/116/EG bor darfor andrasi enlighet med detta.

HARIGENOM FORESKRIVS FOLJANDE.

Artikel 1

Direktiv 2006/116/EG ska andras pa foljande satt:
— (1) Andrameningeni artikel 3.1 ska erséttas med foljande:

"Dock gdller att

— om en upptagning av framforandet i annan form an pa ett fonogram lagligen ges ut eller

lagligen framfors offentligt inom denna tid, ska réttigheterna upphtra 50 ar fran
dagen for den forsta utgivningen eller det forsta offentliga framforandet, beroende pa
vilken dag som infaller forst,

— om en upptagning av framfoérandet pa ett fonogram lagligen ges ut eller lagligen framfors

offentligt inom denna tid, ska réttigheterna upphtra 95 ar fran dagen for den forsta
utgivningen eller det forsta offentliga framférandet, beroende pa vilken dag som
infaller forst.”

— (2) 1 denandraoch tredje meningen i artikel 3.2 skasiffran 50" erséttas med siffran ”95”.
— (3) | artikel 10 skafoljande punkt 5 laggastill:

5.

Artikel 3.1 och 3.2 som de andrats genom direktiv [// infoga: andringsdirektivets
nummer] ska fortsdtta att gélla enbart for upptagningar av framféranden och
fonogram for vilka den utdvande konstnéren och fonogramframstéllaren fortfarande
omfattas av skydd, med st6d av dessa bestdmmelser, den [infoga datum fore vilket
medlemsstaterna ska inforliva andringsdirektivet, sisom angesi artikel 2 nedan].”

— (4) Foljande artikel skainféras som artikel 10a:

" Artikel 10a

Overgangsatgarder vid inforlivande av direktiv [/ infor: andringsdirektivets nummer]

1.

| avsaknad av tydliga indikationer pad motsatsen ska ett avtal som har slutits fore den
[infoga datum fore vilket medlemsstaterna ska inforliva andringsdirektivet, sdsom
angesi artikel 2 nedan] genom vilket en utévande konstnar har Gverlétit eller upplatit
sina réttigheter till upptagningen av hans framférande till en fonogramframstallare
(nedan kallat avtal om Overlatelse eller upplatelse) anses fortsitta galla efter den
tidpunkt da den utdvande konstnaren och fonogramframstadllaren pa grundval av
artikel 3.1 och 3.2 i sin lydelse fére andring genom direktiv [// infoga:
andringsdirektivets nummer] inte langre skulle atnjuta skydd vad géller upptagningen
av framférandet respektive fonogrammet.

Punkterna 3-6 i denna artikel ska géla avtal om Overlatelse eller upplatelse som
fortsitter att gadlla efter den tidpunkt da utdvande konstndren och
fonogramframstéllare med stod av artikel 3.1 och 3.2 i sin lydelse fére andring
genom direktiv [// infoga: detta &ndringsdirektivs nummer]/EG inte langre skulle
atnjuta skydd vad géller upptagningen av framforandet respektive fonogrammet.
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Né&r ett avtal om overlételse eller upplatelse ger den utévande konstnéren rétt att
krdva en engangsersittning ska den utévande konstndren ha rétt till en arlig
tillaggsersattning fran fonogramframstéllaren for varje helt & under vilket den
utbvande konstndren och fonogramframstéllaren enligt artikel 3.1 och 3.2 i sin
lydelse fore &ndring genom direktiv [/ infoga: detta &ndringsdirektivs nummer]/EG
inte langre skulle atnjuta skydd vad géller upptagandet av framforandet respektive
fonogrammet.

Det totalbelopp som en fonogramframstédllare ska avdela for betalning av den
tillaggserséttning som avses i punkt 3 ska motsvara minst 20 % av de int&kter som
denne under aret fore utbetalningen av den namnda erséttningen har erhdlit fran
atergivning, distribution och tillhandahdlande av de fonogram for vilka den
utbvande konstndren och fonogramframstéllaren enligt artikel 3.1 och 3.2 i sin
lydelse fore &ndring genom direktiv [/ infoga: detta &ndringsdirektivs nummer]/EG
inte langre skulle atnjuta skydd den 31 december det namnda aret.

Medlemsstaterna far foreskriva att en fonogramframstéllare vars samlade intakter
under &ret fore utbetalningen av den ndmnda erséttningen inte Gverskrider 2 miljoner
euro, inte ska aléggas att avdela minst 20 % av de intékter som denne har erhdllit
under dret fore utbetalningen av den namnda ersittningen fran atergivning,
distribution och tillhandahallande av de fonogram for vilka den utévande konstnéren
och fonogramframstallaren enligt artikel 3.1 och 3.2 i sin lydelse fore andring genom
direktiv [// infoga: detta andringsdirektivs nummer]/EG inte langre skulle anjuta
skydd den 31 december det ndmnda aret.

Medlemsstaterna far inféra regler om huruvida och i vilken utstréckning det far
foreskrivas att ratten att uppbara den arliga tilldggsersttning som avsesi punkt 3 ska
forvaltas av insamlingsorganisationer.

Om fonogramframstéllaren, efter den tidpunkt da den utévande konstndren och
fonogramframstéllaren enligt artikel 3.1 och 3.2 i sin lydelse fore andring genom
direktiv [// infoga: detta andringsdirektivs nummer]/EG inte langre skulle anjuta
skydd vad gédller upptagningen av framférandet respektive fonogrammet, slutar
saluféra fonogrammet i tillrackligt antal exemplar eller gora det tillgangligt for
alménheten, viatréd eller tradl0st, pa sadant sétt att allménheten kan na det fran den
plats och pa tid den galv véljer, far den utévande konstnédren siga upp avtalet om
overlatelse och upplatelse. Om ett fonogram innehaller en upptagning som gjorts av
flera utvande konstnarer tillsammans, far avtalen om Gverlatelse eller upplételse
bara sigas upp gemensamt. Om avtalet om Overforing eller upplatelse sags upp i
enlighet med férsta eller andra meningen, ska fonogramframstéllarens réttigheter till
fonogrammet upphéra.

Om fonogrammet inte har gjorts tillgangligt for allmanheten, via trad eller tradlost,
pa sddant sétt att allmanheten kan na det fran den plats och pa den tid den salv
véljer, ett &r efter den tidpunkt da, enligt artikel 3.1 och 3.2 i sin lydelse fére andring
genom direktiv [// infoga: detta andringsdirektivs nummer]/EG, den utévande
konstnéren och fonogramframstéllaren inte langre skulle anjuta skydd vad géller
upptagningen av framforandet respektive fonogrammet, ska fonogramframstallarens
réttigheter till fonogrammet samt de utbvande konstndarernas réttigheter till
upptagningen av framforandet upphéra.”

— (5) Fdljande artikel skainforas som artikel 1.7:
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" Skyddstiden for ett musikverk med text ska upphora 70 ar efter dodsdagen for den
sist avlidne av fdljande personer, oberoende av om dessa personer betecknas som
medforfattare eller inte: textforfattaren och kompositoren.”

Artikel 2

Inforlivande

1 Medlemsstaterna ska senast den anta och offentliggéra de lagar och andra
forfattningar som & nédvandiga for att folja detta direktiv. De ska till kommissionen
genast Overlamnatexten till dessa bestdmmel ser tillsammans med en jamforel setabel |
Over dessa bestdmmelser och detta direktiv.

De ska tillampa dessa bestammel ser fran och med den .

N&r en medlemsstat antar dessa bestammelser ska de innehdlla en hanvisning till
detta direktiv eller dtfoljas av en s&dan hanvisning nar de offentliggérs. Narmare
foreskrifter om hur hanvisningen ska goras ska varje medlemsstat galv utfarda.

2. Medlemsstaterna ska till kommissionen Overlamna texten till de centrala
bestammelser i nationell lagstiftning som de antar inom det omrade som omfattas av
detta direktiv.

Artikel 3

Detta direktiv tréder i kraft dagen efter det att det har offentliggjorts i Europeiska unionens
officiella tidning.

Artikel 4
Detta direktiv riktar sig till medlemsstaterna.
Utférdat i Bryssel den

P& Europaparlamentets vagnar P& radets vagnar
Ordforande Ordférande

SV 20

SV



	1. FÖRSLAGETS INNEHÅLL
	2. SAMRÅD MED BERÖRDA PARTER OCH KONSEKVENSANALYS
	3. FÖRSLAGETS RÄTTSLIGA ASPEKTER
	4. BUDGETKONSEKVENSER
	5. YTTERLIGARE UPPLYSNINGAR
	”Artikel 10a

